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Andere liber Ostwald

In diesem Heft finden Sie den Artikel von KARL HANSEL in der Zeitschrift
M= Chemie in unserer Zeit, den er einige Zeit vor seinem Tod auf
MIE H Anregung unseres Ehrenmitglieds und Mitglied des Kuratoriums, Herrn
fareited Prof. Dr. H. OFFERMANNS, verfasst hatte, nachdem in der Broschiire
,Historische Statten der Chemie® der chemische Aspekt der Arbeiten
OsTwALDS starker betont worden war. Der Verlag der Zeitschrift
(www.chiuz.de) hat uns freundlicherweise den Abdruck erlaubt, zu
finden ist der Artikel unter: Hansel, Karl: Der Maler Wilhelm Ostwald:
' Kunst und Wissenschaft. Chem. Unserer Zeit 2006, 40, 392-397.
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Eine Zuschrift fUr die gleiche Rubrik erhielten wir von Frau EVA REINEKE aus der Bibliothek
des Deutschen Museums in Minchen, die gerade eine Ausstellung Uber PAUL WOLFEL in
Murnau vorbereitet. .
PAauL WOLFEL war bei der Fa. SIEMENS & HALSKE in Berlin beschaftigt, [y fur eossssmon
war dort Leiter des Normenbliros und Delegierter der SIEMENS-
SCHUCKERT-Werke im ,Normalienausschuss fiir den deutschen
Maschinenbau®. Er hatte auch intensiven Kontakt mit WILHELM
OsTwALD, wie u.a. seine Verdffentlichungen in der Zeitschrift flr
Organisation (Z fur O) ,Wie ich Farb-Apostel wurde“ und ,Farbe in der
Elektrotechnik® zeigen. Beide Artikel erschienen in der gleichen
Ausgabe (10.7.1928, S. 349 und S. 365), in der auch WILHELM
OsTwALDS Artikel ,Die Normung der Farben® S. 343-346 veréffentlicht
wurde. Man darf gespannt sein, ob der entsprechende Briefwechsel
weitere Aufschlisse Uber eine Wechselwirkung der beiden, mit der Normung
Beschaftigten, erlaubt.

Zur Einstimmung sei auch der Artikel ,Normung des technischen Lichtbildes® von PAuUL
WOLFEL aus der SIEMENS-Zeitschrift (Marz 1924, S.1 — 4) wiedergegeben, da dort
OSTWALDS ,Kleinchen” erwahnt wird. (wh)

Bl gy R

Gottfried Julius PAUL WOLFEL, Ingenieur und Wegbereiter der Normung
(* 11. Marz 1869 in Bad Koésen, gestorben 16.2.1955 in Murnau )

V Gustav (1838-1901), Maurer; M Emilie , geb. Kurth (1846-1937);
oo 2) Ursula, geb. Bittner (1897-1980); 1 T aus 2).

PAuL WOLFEL, Sohn einer Handwerkerfamilie, verlie3 1883 die Schule in Bad Késen und
begann im gleichen Jahr eine vierjahrige Lehre als Schlosser und Dreher in der Firma
EMMERICH NACHF. in Leipzig, die sein Onkel leitete. In dieser Zeit besuchte er auch das
dortige Polytechnikum. Nach der Lehrzeit arbeitete WOLFEL als Dreher und Schlosser bei
verschiedenen Leipziger Firmen, u.a. in der Glockengiel3erei JAUK und in der
Rotationsmaschinenfabrik HUMMEL.

Seinen Zukunftswunsch, bei SIEMENS & HALSKE in Berlin beschéftigt zu werden, konnte er
im August 1889 verwirklichen. Im Charlottenburger Werk fing in der Dreherei
GRORMANN/ZWIST seine Laufbahn an. Die eindringlichste persénliche Erinnerung an die
erste Zeit seiner Téatigkeit dort war der Besuch EDISONS in Begleitung von WERNER VON



SIEMENS, durch die sich die ganze Belegschaft des Charlottenburger Werkes geehrt fuhlte.
Eine kurze Militarzeit unterbrach seinen beruflichen Anfang, der ihn nach 42 Jahren bis
zum Oberingenieur fuhren sollte. Als Mitarbeiter von Meister HOFFER setzt er seine
Berufsarbeit bei SIEMENS fort, zun&chst in der Werkstatt fur Lichtschalter, Sicherungen u.&.
spater als technischer Zeichner im Konstruktionsbiro. 25 Jahre leitete er die Konstruk-
tionsabteilung; der erste Selbstanlasser fur Personenaufziige und die ersten Kranapparate
nach Skizzen von K. HOFFMANN und H. MEYER fallen in diese Schaffensperiode.

In der Technik ist PAUL WOLFEL durch seine entscheidende Mitarbeit an der Einflhrung der
Normung bekannt geworden. Als Leiter des Normenbiros und Delegierter der SIEMENS-
SCHUCKERT-Werke im ,Normalienausschufd fir den deutschen Maschinenbau® hatte er
frlhzeitig die weittragende Bedeutung der Normung auf sé@mtliche Industriezweige
; : B erkannt. Am 23. Juli 1917 unterbreitete er der deutschen
Industrie einen Plan zur Aufstellung eines umfassenden
Normensammelwerkes, in dem bereits die wesentlichen
Grundlagen aller spéteren deutschen Normungsarbeiten
enthalten waren. Insbesondere sei auf die von ihm
erarbeitete  Systematik der Schraubenbezeichnungen
hingewiesen. Das Kurzzeichen DIN (Deutsche Industrie-
Norm) wurde von ihm vorgeschlagen; als ,Das Ist Norm*
kam es damals in den Sprachgebrauch. Mit der Verleihung
des DIN-Ehrenringes am 17. November 1942 anlé&sslich der
25-Jahr-Feier des Deutschen Normen-Ausschusses in
Berlin wurde PAuL WOLFEL fir sein unermudliches Wirken
gedankt.
Am 30. Januar 1933 verlie®R PAuL WOLFEL mit seiner
zweiten Ehefrau URSULA GEB. BUTTNER (11.11.1897 -
4.7.1980) und seiner Tochter KATE (10.12.1929) Berlin.
Murnau wurde die neue Heimat bis zu seinem Tod 1955.
Aus seiner Gartenliebhaberei wuchs ihm eine neue
Lebensaufgabe zu, die Einfihrung der Zuckerriibe in den
gartnerischen  Selbstversorgebetrieb  Oberbayerns. In
seinem als ,Private Versuchsanstalt fir den Anbau von Kulturpflanzen® anerkannten
Mustergarten erprobte er nun die ginstigsten Anbaubedingungen fur Zuckerriben, Soja
und Topinambour. Sein Bichlein ,Zuckerribe-Nahrung fir Jedermann. Anleitung fir den
Anbau und die Verwertung®, als Heft 1 der ,Kleinen Reihe® im Lux-Verlag Murnau 1946
erschienen, wurde mehrfach aufgelegt.

AN

Familienarchiv Paul Wolfel
(Murnau)

EvA REINEKE
Bibliothek des Deutschen Museums Miinchen

Unter der Schirmherrschaft des Generaldirektors des Deutschen Museums, Professor DR.
WOLFGANG M. HECKL, findet in der Gemeindebicherei Murnau Ende Mai/Anfang Juni 2007
eine Gedenkausstellung statt. Die Familie von PAuL WOLFEL hat verdienstvollerweise
seinen Nachlal} sorgfaltig verwahrt. Bucher, Bilder, Dokumente und kleine Modelle seiner
Erfindungen sollen ein lebendiges Bild von PAUL WOLFELS Leben und Werk vermitteln. (er)



Wie ich

Farb-Apostel wurde
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10. 7. 28

Eine graphische Darstellung des Ostwaldschen Farbionkreises, welche die Zustimmung Geheimreal Qstwalds fand.

Die Ostwaldsche Farben-Fibel hatte es mir sogleich
angetan. Dieses Bilderbuch fiir Erwachsene, das
mit soviel Scharfsinn und FleiR (Geheimrat Ostwald
hatte die in der ersten Auflage eingeklebten Farhs
muster selbst handkoloriert) die Zusammenhange

Schattenreihen

Zusammensetzung: Volifarbe + Weis + Sohwarz = 4
Farbzeichen: Nummer der Vollfarbe aus dem Farbenkreis

darzustellen, ist ganz cinwandfrei und it ers
kennen, dal} Sie vollstindig in das Wesen der
neuen Farbenlehre eingedrungen sind.

Ihre Darstellung des farbtongleichen Dreiecks ist

% Gehalt an
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*Kennbuchstabe des dunkleren Grav avs der Gravstufenreihe
fir den Weiigehalt + Kennbuchstabe des helleren Grav fir den

Schwarzgehalt (z.8 10 ni; 15pe; 20gc usw )

Normungsgesetz: Geometrische Reihen ergeben gleichabstindige Emplindungsreihen

Graphische Darstellung von Wilhelm Osiwalds Farbton-Dreleck

der Buntfarben mit ihren Schwarz:Wei=Abkomm:
lingen darstellt, schlug mich in Bann. Ich empfehle
die Farben:Fibel jedem, der sich Stunden ungetriib:
ter Freude bereiten machte,

Was mich jedoch nicht ganz befriedigte, war die
Darstellung des Farbendreiecks mit seinen Buch
stabensSymbolen. Sie mochte wohl dem cingefleisch
ten Mathematiker geniigen, aber nicht dem in der
Praxis stehenden Techniker., Ich sann auf Ab
hilfe und fand sie in der @hnlich vom Techniker
hiufig verwendeten, hier wiedergegebenen graphis
schen Darstellung. Ich sandte sie Geheimrat Ost:
wald zur Kritik,

Er antwortete:

,,Mit Threr Sendung haben Sie mir eine grofie Freude
gemacht. Thre Weise, die Sache anzugreifen und

ausgezeichnet anschaulich und enthilt alles

wesentliche.”

Dieser Erfolg machte mich naturlich sehr stolz. Das
hatte nur noch gefehlt, um mich vollstindig fir die
Ostwaldschen Arbeiten pgefangen 2zu nehmen, fiir
dic ich seither in Wort und Schrift werbe.

In den durch Halbmesser geteilten Kreisen der
graphischen Darstellung hat man iibrigens cin eins
taches Mittel zur Hand, jeden SchwarzzWeifd
Abkommling selbst zu priifen. Man belegt Kreisel:
scheiben in der dargestellten Art mit den vor:
geschriebenen Bestandteilen Bunt:Schwarz-Weild
und lildt sie rotieren. Man wird ‘von der Gesetz
miil}igkeit der Ostwaldschen Farbnormung restlos
uberzeugt, wenn man auf diese Weise benachbarte
Farben miteinander vergleicht. Paul Walfel

38



Die Farbe in der
Elektrotechnik

/0

235 Elektrotechnik
721 Farbe

Aus der Praxis der Siemens-Schuckertwerke

Von Oberingenieur PAUL WOLFEL

Zentralnormenbliro der Siemens-Schuckertwerke

10. 7. 28

Es werden verschiedene Anwendungsgebiete der Farbe im elekirolechnischen Grofbetrieb aufgezeigl. Durch Farben
werden hier die Stromstirken der Schmelz:Sicherungen, die Spannungsverhiltnisse in Berriebs:Réumen und bei
{berlandsLeitung sowie die Sorten der Stihle und der Dynamobleche gekennzeichnet, Die Notwendigkell des
Finheits: Anstriches Jir die Erzeugnisse der Elektrotechnik und des Maschinenbaues wird stark befont.

Als Geheimrat Ostwald einmal die Siemens:
werke besuchte, bot sich mir die Gelegenheit,
ihm einen Vortrag iiber die Anwendung der
Farbe in der Elektrotechnik zu halten. Offen
gestanden, ich war fast mehr iiberrascht als er,
als wir die vielen Verwendungsmoglichkeiten
an unserem kritischen Auge voriiberziehen
liefen.

Farbige Kennzeichnung der Schmelz-
Sicherungen

Zuniichst die Kennzeichnung der Stromstirke
bei Schmelz:Sicherungen. Um die Auswechs:
Jung zu erleichtern, werden die Kennblittchen
der Sicherungen verschiedenfarbig gefarbt, und
zwar nach den entsprechenden Werten der
dcutschen Briefmarken, z, B,

5 Ampére griin,

10 Ampére rot,

20 Ampére blau

USW,
Leider ist die Reichspost bei der Zuteilung der
Farben zu den Werten nicht ganz bestindig und
nimmt es auch — zur Freude der Briefmarken:
sammler, aber nicht zu unserer — mit den
Farben selbst nicht so genau.

Farben zeigen
die Spannungs-Verhiitnisse an

Ebenso wie bei der Reichsbahn und anderen
Verkehrs=Instituten wird auch in der Elektro-
technik die Farbe zu Signal-Zwecken verwendet.
Es bedeutet:
ROT:
GRUN:

In Betriebsraumen, wie Schaltanlagen und der:
gleichen, in denen die stromfiihrenden
Leiter nicht isoliert verlegt sind, damit man
sie im Bedarfsfalle anzapfen kann, ist es auller:
ordentlich wichtig, schon vom Weiten erkennen
zu konnen,

Leitung unter Spannung,
Leitung nic ht unter Spannung.

daf’ es sich um stromfithrende Teile tiber:
haupt handelt,

welche Art des Stromes (Gleichstrom, Dreh-
strom, Wechselstrom) sie durchflieBen und

ob sie mit der Erde verbunden sind.

Fiir alle diese Unterscheidungen hat der Vér-
band Deutscher Elektrotechniker Farbtone fest:

gelegt, die einheitliche Anwendung finden, fiir
die aber anerkannte genaue Farbkennzeich-
nungen noch fehlen,

Die bei Ueberland:Leitungen zur Verwendung
kommenden bekannten Porzellan:=Iso=+
latoren werden bei ungefihrlicher Nieder:
spannung weill, dagegen bei Hochspannung
braun oder grin glasiert. Wie unsicher heute
noch die Bestimmung dieser Farbtone ist, er-
kennt man daraus, dad ein Lieferant die braunc
Glasur ,,hirschbraun®, der andere ,holzbraun™
anbietet, Was stellt sich der bedauernswerte
Abnehmer darunter vor?

Farben zur Erkennung von Stahisorten
und zugehdrigen Kaneikarien

Wir gehen ins Materiallager. Dort liegen,
dufderlich nicht zu unterscheiden, die verschie-
densten Stahlsorten beieinander. Nur der jeder
Qualitit zugeordnete Farbanstrich ermiglicht
schnelle Herausgabe und vermeidet Ver:
wendung ungeeigneten Materials.

Dynamobleche werden aus elektrischen Griin:
den cinseitig mit Papier beklebt. Die Farbe
dieses Papiers lifit die Qualitat der verschie-
denen Blechsorten erkennen.

Wir streifen hier das Thema ,Farbe als Or:
ganisationsmittel in der Verwaltung”. Der
fortschrittliche Lagerverwalter wird sich die
Gelegenheit nicht entgehen lassen, die Lager:-
karten ebenfalls in den Qualitats-Farben zu ver:
wenden,

Notwendigkeit eines Einheitsanstriches
fiir Elektro-Industrie und Maschinenbau

Von weiteren Anwendungsmoglichkeiten der
Farbe in der Elektrotechnik sei hier nur noch
ein Gebiet erwihnt, das im Rahmen der Farb:
normung von besonderer Bedeutung ist: der
Einheitsanstrich fiir Elektro = Industrie und
allgemeinen Maschinenbau mit seinen un:

zihligen Unterteilungen  wie  Werkzeugs,
Textil:;, Papier, Baus, Holzbearbeitungs-
Maschinen. Fiir alle ist die ElektrosIndustrie

Zulieferant, und es wire ein Triumph der Wirt-
schaftlichkeit, wenn sich dem Aussehen hier
Gleiches zu Gleichem gesellte,

365



SIEMENS:SCHUCKERT

Sonderabdruck aus

Normung des

der Siemens:Zeitschrift » Marz 1924,

technischen Lichtbildes

Von Paul Walfel, Oberingenieur im Zentral:Normenbiiro der SSW, Zentral-Werksverwaltung.

ie Zeichnung ist unentbehrliches Verstin-

digungsmittel des Ingenieurs; man nennt

sie mit Recht seine Sprache. Bisher war
sie allerdings nicht ganz dialektfrei, und MifB3-
verstindnisse waren
nicht ausgeschlossen,
weil es an einheitlichen
Regeln — um im Bilde
zubleiben, ander Gram:
matik des Zeichnens —
noch mangelte.

Erst der Normenaus-
schufl der Deutschen
Industrie (NDI) war
und fiihlte sich berufen,
die lingst empfundene

laubgrin _

seegrin

eisblav

heitliche Richtlinien aufzustellen, mull der
Technisch-Wissenschaftlichen Lehrmittelzentrale

(TWL) zugesprochen werden, die gleich dem

Normenausschufl von der Industrie getragen
wird und mit Wort
und Bild bemiiht

ist, Ordnung auch in
das Lichtbildwesen zu
bringen.

Zweck dieser Zeilen
soll sein, die Arbeiten
der TWL zu unter-
stiitzen und ihren Richt-
linien weitere Anerken-
nung und Beachtung zu
verschaffen.

Lucke auszufiillen. Bei technischen Licht:
Suin.c_ Zcichm_mgsmrc o . _ WL bildern kann es sich um
schriften, die jetzt ab. 606 Zeichnungen oder um
geschlossen vorliegen, Wiedergabe photogra-
werden dem von der Bild 1. Genormtes Lichtbild. phierter Gegenstinde
Schule kommenden In- handeln.

genieur das Einarbeiten in die Praxis, dem schon
im Beruf stehenden die Verstindigung mit der
Werkstatt wesentlich erleichtern.

Will sich der Ingenieur einem grofBeren Kreis
verstindlich machen, dann bedient er sich des
technischen Lichtbildes,

Aber auch hier lagen die Verhiltnisse wie bei
der Zeichnung. Das Fehlen einheitlicher Regeln
brachte Bilder zustande, die alles andere als zwecks-
maflig waren. Jeder Vortragende hatte seine
eigene Anschauung dariiber, wie er den zu zeigens
den Stoff seinen Horern am klarsten zu bringen
habe, hdufig fehlte ihm dabei die Kenntnis vom
Wesen des Lichtbildes vollstindig.

Das Verdienst, die guten Einzelerfahrungen
auf diesem Gebiet zusammenzutragen und eine

Betrachten wir zunichst die erste Art.

Will oder kann der Vortragende wenig Zeit
und Miihe aufwenden, dann skizziert er das, was
er zur Erlauterung seiner Worte braucht, auf
Skizzierpapier, klemmt es zwischen zwei Glas-
platten und erreicht damit meist nur ein dunkles
Etwas am Lichtschirm, was vielleicht thn, aber
nicht den Horer befriedigt, auch dann nicht,
wenn man durch Trinkung in Paraffinél die
Durchsicht etwas verbessert,

Ein zweites einfaches, aber besseres Verfahren
besteht darin, die Zeichnung unmittelbar auf die
Glasplatte zu zeichnen. Da in kleinem MaBstab
auf glatter Flache zu zeichnen ist, wird man dabei
aber nicht iiber einfache Freihandzeichnungen
hinausgehen diirfen.

17
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Bild 2. Gegeniiberstellung des fritheren und jetzigen
Verfahrens.

Das iiblichste und beste Verfahren ist und
bleibt aber, eine gute Zeichnung in groflerem
Maflstabe anzufertigen und sie auf photographi-
schem Wege zu verkleinern. Nun wird ein Glas-
negativ und davon wieder ein Glaspositiv, das
eigentliche Lichtbild, hergestellt. Die Zeichnung
erscheint am Lichtschirm mit schwarzen Linien
auf weillem Grunde.

Will manVerschiedenartigestrennenoder Einzel:
heiten herausheben, mufl man punktierte oder
gestrichelte Linien zu Hilfe nehmen.

Bild 3. Die genormten Abmessungen des Lichtbildes.

Auf dieser Stufe der Entwicklung ist das techs
nische Lichtbild jahrzehntelang stehen geblieben,
bis die TWL eingriff und zeigte, daf} das zuerst

8

entstehende Glasnegativ ohne weiteres im Licht-
bildwerfer verwendet werden kann, womit gleich:
zeitig eine Reihe schwerwiegender Vorteile vers
bunden ist (Bild 2):

1. Das Glaspositiv wird gespart.

2. Der das Auge blendende weille Grund wird
vermieden, und aus dem dunklen Grunde treten
die weillen Linien so deutlich hervor, daf’ der Vor:
tragssaal nicht ganz verdunkelt zu werden braucht.
Der Vortragende kann die Zuhdrer erkennen,
und diese konnen sich Aufzeichnungen machen.

3. Mit einfachsten Mitteln 1aBt sich durch
Farbung derLiniendas Zusammengehorige herauss
heben, so daf} es keines besonderen Hinweises
des Vortragenden bedarf. Der Zuschauer ist
sofort im wahren Sinne des Wortes »im Bilde«.

In dem hier gezeigten Beispiel kann man die
Hg Cl,-Linie und den zugehérigen Text rot, die
Na Cl:Linie blau, die Hy BOgy:Linie griin, die
K, SO Linie gelb farben.

4. Das _Herausholen eines kritischen Punktes,
wie hier die Temperatur zwischen 80° und 90°
bei 20 und 30 g Salzmenge, ist zwar keine be-
sondere Eigenschaft des neuen Verfahrens; es laf}t
sich aber sinnfilliger durch gleiche Farbung der
Umgrenzungskreise und in der Vergroflerung
durch Wiederholung der Linienfirbung auf den
Zusammenhang hinweisen.

" Einzeilige Unterschrift

. Zweizeilige Unterschrift und besondere Hervor=
hebung in der Zeichenfliche

\Dreizeilige Unterschrift und Schrift in der
Zeichenlldche

—TaBzablen ond Hinweise

:_ Nach T~ Ferachedl ov Meia
S Miesh TWL - Faradieild i Bipie
<l

—

e P b s s

Wwilfel

SSwW
1923

SchriftgréBen
des genormten Lichtbildes

Bild 4. Festsetzung der Schriftgrofen mit Riucksicht auf
die Lesbarkeit.

Um auch Einheitlichkeit in das Format und
die Beschriftung zu bringen, hat die TWL, von
der deutschen Industrienorm 108 ausgehend, sich



NORMUNG DES

TECHNISCHEN L

CHTBILDES

ausschlieBlich zum Format 8!/,<10cm bekannt,
besonders auch darum, weil es als international
eingefithrt betrachtet werden kann.

Die TWL-Richtlinien verlangen ferner, dal}
jedes Bild eine Benennung, den Namen
des Verfassers, seiner Firma, das Jahr des
Entstehens und eine laufende Nummer aufweist
(Bild 3).

Laut Vereinbarung mit der TWL sind Licht-
bilder, die von allgemeiner Bedeutung sind, in
Kopie der TWL zu iiberweisen. Dort werden sie
mit den dazugehorigen Textblittern gesammelt
und Vortragenden, besonders dem Lehrkorper von
technischen Hoch: und Mittelschulen, die heute
bei den hohen Preisen fiir photographisches
Material nicht mehr in der Lage sind, sich selbst
Lichtbilder anzufertigen, zur Verfiigung gestellt.

Auf den umgekehrt beschriebenen Klebstreifen
sei noch besonders hingewiesen, er soll stets so
angebracht sein, dafl er bei Aufprojektion der
Lichtquelle, bei Durchprojektion dem Lichts
schirm zugewendet ist. Da das Lichtbild stets ums
gekehrt in den Rahmen des Bildwerfers gesteckt
werden mull, empfichlt es sich, den Streifen so
zu beschriften, dal® der Vorfiihrer den Text in
dieser Stellung lesen kann. Auch im Aufbe-
wahrungskasten erleichtert diese Beschriftung
die Ubersicht.

Bild 5.

Einfachste und zweckmaBigste Hilfsmittel zur
Firbung des Lichtbildes.

Die Lesbarkeit der Beschriftung spielt im
Vortrag eine groBe Rolle. Die Aufmerksamkeit
des Horers wird stark abgelenkt, wenn er zu

Bild 6. Gegenbeispiel eines nicht genormten Lichtbildes.

kleine Schrift oder Malle entziffern soll. Darum
wurden auch die SchriftgroBen ausgeprobt und

Regeln dafiir aufgestellt (Bild 4).

Die Firbung der Lichtbilder ist sehr einfach.
Prof. Ostwald gibt einen kleinen Farbkasten,
.Kleinchen** genannt, heraus, der acht bunte
Wasserfarbentabletten enthalt, die den leicht vers
derblichen Eiweif3-Lasurfarben vorzuziehen sind.
Sie sind sehr leuchtkriftig und ihre Anwendung
ist auBerordentlich bequem. Es kommt nicht
darauf an, die zu firbende Linie haargenau zu
treffen, der dunkle Grund des Dianegatives
dunkelt nur sehr wenig nach, wenn ihn etwas
Farbe trifft. Die zur Firbung des Lichtbildes
bendtigten Hilfsmittel sind in Bild 5 zusammens-
gestellt. Die Farbe wird auf der Schichtseite
aufgetragen.

Eine grofle Rolle im technischen Vortragswesen
spielt neben der Zeichnung die photographische
Wiedergabe korperhafter Gegenstinde. Die TWL
verwirft das bisherige Verfahren, einen Abdruck
der Photographie ohne weitere Bearbeitung (Bild 6)
auf den Schirm zu werfen und es dem Vortragen-
den zu tiberlassen, zu dem, worauf es ankommt,
die notigen Erliuterungen zu geben. Sie wiirde
an diesem Bilde z. B. bemangeln, daf} jeder Maf}-
stab fehlt, daf} die Hauptsachen nicht betont sind,
dal im Gegenteil das Beiwerk die Aufmerksam-
keit des Beschauers ablenkt.

Bei einer nach den TWL-Vorschriften durch-
gebildeten technischen Aufnahme, wie sie Bild 7
zeigt, soll das Beiwerk abgeschwicht werden und
ein Mafistab irgendwelcher Art, in diesem Falle
der Mensch, angebracht sein. Dall Einzelheiten
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durch Farbe hervorgehoben werden kénnen, daf3
auch das gegenstindliche Bild umrahmt werden
kann wie das Lichtbild der technischen Zeichnung,
ergibt sich nach dem oben Gesagten von selbst.
Bild 7 ist eine Kopie des derartig genormten Licht:
bildes.

Wie weit sich die Ausdrucksfahigkeit des tech-
nischen Lichtbildes steigern laf}t, ist aus Bild 8
ersichtlich.

Wenn nach den TWL:Vorschriften die durch-
hingende Leitung im Landschaftsbild und in der
graphischen Skizze, sowie das Wort ,,Leitung* im
Titel rot, die Belastungszahlen griin und die
Maf3zahlen gelb gefirbt werden, hieffe es die
Auffassungsgabe des Horers unterschitzen, wenn
ein Vortragender vor einem Kreis von Fach:
leuten viel Worte machen wiirde und glaubte,
die Einzelheiten noch erldutern zu miissen. Es

Kreuzung des Rheines

durch eine bei Andernach

Bild 8. Erginzung des Landschaftsbildes durch technische
Einzelheiten,

mufl zugestanden werden, dal} ein derartig
durchgearbeitetes Lichtbild fiir  sich  selbst
spricht.

Durch die Normung wurde das technische
Lichtbild auf eine hohere AbschluBstufe gehoben,
womit natiirlich nicht gesagt sein soll, daf} weitere
Verbesserungen ausgeschlossen sein sollen.

Der eifrigste Forderer auf diesem Gebiet war
der verstorbene Dr.sIng. Lasche, der Begriinder
der TWL, auf dessen Veroffentlichungen und Ans
regungen noch besonders hingewiesen seil!).

) 1. Dr=Ing. e. h. O, Lasche: »Leitsitze hir Vortrags:
wesen und Lehrmittels, Betrieb 1921, Helt 6.

2. Dr.:lng. e. h. O, Lasche: »Deutsches technisch-wissens
schafiliches Vortragswesen, ein Beitrag zur Ingenieurforts
bildungs, VD I:Zeitschrift 1922, Heft 1.

3. Drelng. e. h. O. Lasche: »Deutsches Ingenieurfortbil:
dungswesen«, Stahl und Eisen, Nr. 1 vom 35, Januar 1922,
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Kunst und Wissenschaft

Der Maler
Wilhelm Ostwald

KARL HANSELT

T VERSTORBEN AM 6. MAI 2006

Das wissenschaftliche Lebenswerk Wilhelm Ostwalds (1853-  stellung in der Berliner

o . . Galerie der Mod )
1932, Nobelpreistrdger fiir Chemie 1909), darf grundsdtzlich ~ “*<¢, €0 Y09 Abb. 1 Ostwald-Portriit von
L2Sturm*  im  Oktober  Anton Klamroth (1860-1929),

als bekannt vorausgesetzt werden. Fiir Interessenten sei auf 1926 [1], und fihrt fort:  gemalt 1904.
eine chemieorientierte Biografie verwiesen, welche 2005 an- ~Denn zwet sind die

T . . . Grundfunktionen sei-
ldsslich der Ernennung seines Landsitzes ,,Energie® in Grol3 ner Seele, mit denen or die Welt exfusst, Das Denken und

bothen bei Leipzig zur ,historischen Stéitte der Chemie® von der  aas Fiibien. Und so meitenweit, wie nur denkbar und er-
Gesellschaft Deutscher Chemiker herausgebracht wurde. Das ~ fabrbar; sind die zwei Reiche dieser menschlichen Betditi-

. . . .. .. . _ gung voneinander: die Wissenschaft als Reich des den-
mit dem wissenschaftlichen eng verkniipfte kiinstlerische Le kenden Erkennens; die Kunst ais Reich des fiiblenden Ge-

benswerk Ostwalds ist dagegen noch weitgehend unbeachtet.  siauens-
Nur wenige Tage spiter erscheint im gleichen Blatt Ost-

Wilhelm Ostwalds Verhiltnis zur Kunst walds Stellungnahme. Mit Bezug auf die von seinem Vor-
Zweibeinig gebt der Mensch durch diese Welt: so dufSer-  ginger herausgearbeiteten Positionen schreibt er:
lich wie innerlich*; LIch bin vollig bereit, vieles biervon zuzugeben. Nur

schreibt der Kolumnist der Berliner Zeitung am Mittag ~ kann ich bier nicht unvereinbare Gegensdtze seben, son-
Max Deri in seinem Bericht iiber Wilhelm Ostwalds Aus-  dern nur verschiedene Wege zum gleichen Ziel“[2].

OSTWALDS LANDSITZ ,,LENERGIE* IN GROBBOTHEN

Die Anfdnge des Landsitzes gehen auf den Erwerb eines Sommerhduschens
im Jahr 1901 zuriick. Nach Umbau verlegt Ostwald den Wohnsitz der Fami-
lie 1906 nach GroRBbothen, wo das Anwesen bis 1921 auf 7 ha mit 5 Gebdu-
den anwdchst. Nach dem Ableben des Vaters ordnet Grete Ostwald den
schriftlichen Nachlass zum Wilhelm-Ostwald-Archiv. 1953 geht der Ost-
wald-Nachlass geschlossen als Schenkung an die Akademie der Wissen-
schaften zu Berlin. Diese verbringt einen groRen Teil des schriftlichen Nach-
lasses in das eigene Archiv nach Berlin und richtet 1978 in GroBbothen die
Ostwald-Gedenkstdtte ein. 1990 nimmt sich die Ostwald-Gesellschaft der
»herrenlosen“ Immobilie an, 1994 wird sie dem Eigentum des Freistaates
Sachsen zugeordnet. 2005 wird der Landsitz , Energie“ in das Programm
LHistorische Stdtten der Chemie*“ der Gesellschaft Deutscher Chemiker
(GDCh) aufgenommen. Aus diesem Anlass verdffentlichte die GDCh eine
Broschtire (iber Ostwalds Leben und Wirken, die bei der GDCh-Geschdfts-
stelle; Postfach 90440, 60444 Frankfurt/Main oder per E-Mail unter
r.kiessling@gdch.de angefordert werden kann.

Neben der Gedenkstdtte betreibt die Ostwald-Gesellschaft in Ostwalds
ehemaligem Farbenlabor Haus , Werk* und in der Villa des Sohnes Walter
Ostwald (u.a. Schopfer der Marke ARAL) eine kleine Tagungsstdtte.

Besuchen Sie uns im Tal der sdchsischen Mulde und tanken Sie ,,Energie“!
(www.wilhelm-ostwald.de)

.....
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WILHELM OSTWALD | DOPPELBEGABUNGEN

i-i; Landschaftsbilder
J der ersten
| Schaffensperiode

<< Abb. 2
Dubbeln/Lettland
1881 (Aquarell auf
Papier)

<Abb. 3 Sellin/
Riigen 1886

Fiir Ostwald sind Wissenschaft und Kunst auf das Engs-
te verbunden. Jede Wissenschaft habe ihren Anfang in ei-
ner ,Kunst“, wie die ,Scheidekunst oder die ,Heilkunst®,
und jede Kunst werde sich irgendwann zur Wissenschaft
entwickeln. So sei die Musik auf diesem Weg schon sehr
weit fortgeschritten, die Malerei befinde sich dagegen noch
fast am Anfang. Aufgabe der Wissenschaft sei es, der Kunst
auf ihrem Werdegang jede nur mogliche Unterstiitzung zu
gewihren. Diese solle der Kunstler als Basis nutzen, um
darauf eigene Leistungen aufzubauen. Gemeinsam anzu-
strebendes Ziel sei das Gliick der Menschheit.

Die Wurzeln
Wilhelm Ostwald wird als mittlerer von drei Briidern einer
deutschen Bottgerfamilie in Riga geboren [3]. Neben dem
Besuch des Realgymnasiums erhilt Wilhelm Unterricht im
Geige- und Klavierspiel sowie in Harmonielehre. Als sich die
erwunschten Erfolge mit dem Streichinstrument nicht ein-
stellen wollen, wechselt er zur Bratsche, mit der er iiber die
Universititsjahre und im Familienkreis ein zuverlissiges
Quartettmitglied sein wird. Ein Versuch mit dem Fagott en-
det kliglich. Die Vorbildung in Harmonielehre gestattet dem
Assistenten am Physikalischen Institut der Universitit Dor-
pat, seinen Lehrer Arthur von Oettingen bei dessen po-
puliren musikwissenschaftlichen Vortrigen zu vertreten
und fiihrt zur Bekanntschaft mit seiner spiteren Frau Helene

von Reyher. Das Klavierspiel wird vierhindig gepflegt: Part-
ner sind in der Leipziger Zeit u.a. William Ramsay und Lud-
wig Boltzmann. Im Alter benutzt er ein Harmonium und
denkt dariiber nach, selbst ein Instrument zu konstruieren.
Es bleibt bei der Idee.

Trotz der Liebe zur Musik ist Ostwald aber eher Augen-
als Ohrenmensch. Vom Vater ist ihm Zeichentalent tiber-

kommen. Die bunten Fenster der Kirchen und gelegent-
liche Gemildeprisentationen im Schaufenster eines Ver-
golders wecken das Verlangen, Ahnliches zu schaffen. Riga
liegt zu Ostwalds Jugendzeit etwas am Rande. Eine Galerie
existiert nicht, Malutensilien sind kauflich kaum zu erwer-
ben. Der Biichertausch mit den Kameraden am Gymnasium
erschlielt eine Beschreibung von Reibstein, Liufer und wei-
teren Elementen aus dem ABC der Malkunst. Seltene An-
leitung zum praktischen Umgang mit Farben gibt ein ver-
standnisvoller Nachbar. Die ersten Ergebnisse sind wenig
befriedigend, steigern aber nur Ostwalds Hartnickigkeit.

Der Landschaftsmaler
Dominierendes Element auf Ostwalds Bildern ist die Land-
schaft. Die frithesten erhaltenen Werke sind auf Papier et-
wa im A4-Format mit Aquarellfarben ausgefiihrt. Nur wenige
enthalten Angaben zu Zeit und Ort ihrer Entstehung. Eine
Serie stammt aus dem Jahr 1881 und zeigt Sommeraufent-
halte um Riga. Eine weitere Folge kann Ostwalds Reise 1884

<<Abb.4 Alum
Bay/Insel Wight
1896

< ABB. 5 Sellin|
Riigen 1900
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> Abb. 6 Pacific
Grove/Kalifornien
1903

>> Abb. 7 Nia-
gara-Fall 1904

>Abb. 8
BrionifAdria 1912

>>Abb. 9
Teneriffa 1912
(Abb. 3 - 9: ver-
diinntes Ol auf
geleimten Papier)
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nach Stockholm und Liibeck zugeordnet werden. Dabei
stoft er auf Schwierigkeiten mit der Aquarelltechnik. Um
witterungsunabhingig zu sein, entwickelt er eine Technik
mit verdiinntem Ol auf pripariertem Zeichenkarton. Uber-
wiegend gestaltet er Kiistenansichten. Es sind aber auch
Gebirgslandschaften erhalten. Sie stammen vermutlich aus
einer Reise nach Mitteleuropa zur Vorbereitung seines Ins-
titutsneubaus. Gemeinsam ist ihnen die liebevolle Aus-
fithrung der Details.

1886 reist Ostwald zusammen mit Arrhenius nach
Deutschland. Wihrend der Schwede Wiirzburg und spiter
Graz aufsuchen mochte, plant Ostwald einen mehrwochi-
gen Malaufenthalt auf Riigen. Anschlieend ist die gemein-
same Teilnahme an der Naturforschertagung in Berlin vor-
gesehen. Zu Ostwalds Vorbereitung gehort auch ein Mal-
kasten eigener Konstruktion, in dessen Deckel er, ohne
Schaden befiirchten zu miissen, mehrere feuchte Blitter
unterbringen kann. Bereits nach wenigen Tagen einsamen
Malens stellt er fest, dass die intensive Reizung seiner
Lkiinstlerischen“ Gehirnabschnitte die Regenerierung der
wihrend des Semesters tiberbeanspruchten Partien unge-
mein fordert. In der Folge nutzt Ostwald regelmifdig die
Maltherapie. Das Auffiillen des viterlichen Malkastens mit
neuen Farben als Auftakt eines bevorstehenden Ausfluges
ist fir das beauftragte Kind immer eine besondere Aus-
zeichnung. Uber seinen Aufenthalt in Gohren/Riigen im
Sommer 1888 schreibt er:

13
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.. iCh war damals der Ansicht: Wenn ich ein Stiick Na-
tur so getreu wie maoglich abbilde, so muss es ein Bild ge-
ben. Denn die Natur ist immer vollkommen, gelingt es
mir also, etwas von ibr zu tibertragen, so babe ich ein
Stiick Vollkommenbeit, also ein Kunstwerk“[4].

Malreisen fithren ihn in die Alpen und die deutschen
Mittelgebirge. Auch die Wahl von Grof3bothen als Wohnort
ist aus Malaufenthalten im Muldental zu erkliren. Bevor-
zugt sind aber die Ufer groler Wasserflichen. So malt er
sich im Frithsommer 1896 nach seiner Uberarbeitung auf
der englischen Kanalinsel Wigth gesund, da die nordliche
Kiiste im Zusammenwirken von Wasser und Himmel ihm
wesentlich anspruchsvollere Motive liefert als der Siiden.
Besondere Herausforderung ist ihm die Darstellung des
Lichtes zwischen Wellen, Wolken und Horizont.

Die maltechnische Alternative
Dem Griinder des Miinchener Deutschen Museums Oskar
von Miller wird der Ausspruch zugeschrieben, Ostwald kon-
ne kein Glas Bier trinken, ohne iliber den Zusammenhang

dieses Ereignisses mit dem Weltgeschehen nachzudenken.
Natiirlich bleiben auch das kiinstlerische Heilmittel und des-
sen Produkte nicht von der wissenschaftlichen Neugier Ost-
walds ausgenommen. Er untersucht die Verhiltnisse zwi-
schen Bindemittel und Pigment und erkennt die Vorginge
im Ol als autokatalytische Reaktion, entwickelt ein Verfah-
ren zur mikroskopischen Untersuchung des Gemildeauf-

Chem. Unserer Zeit, 2006, 40, 392 - 397



baues und verbessert die Lichtbestindigkeit der Lithopo-
ne, um nur einige der bearbeiteten Probleme zu nennen. Ab
1903 publiziert er eine Reihe von Artikeln zu maltechni-
schen Themen, allen voran die ,Malerbriefe“. Gemeinsam
ist diesen Texten das Anliegen, die Lebensdauer von Gemiil-
den zu verlingern. Auch sind mehrere Vortrige zu mal-
technischen Themen bekannt, so im Januar 1906 im Rah-
men der Austauschprofessur ein Zyklus von vier Vorlesun-
gen an der Lowell-Institution in Boston/Mass. Auf Grund
seiner Erfahrungen mit diversen Bindemitteln propagiert er
das Pastell als bindemittelfreie Maltechnik und nutzt es auch
selbst fiir grofRformatige Gemilde [5].

Die ,Malerbriefe“ werden gut aufgenommen. Paul Klee
z.B. dufert sich in einem Brief begeistert und vermutet in
dem Autor einen bedeutenden Maler. Das von Ostwald mit
der Publikationsoffensive angestrebte Ergebnis, eine An-
stellung entweder bei den Bayerischen Kunstsammlungen
in Miinchen oder bei der Kunstakademie Berlin-Charlot-
tenburg anzubahnen, gelingt jedoch nicht. Im Tagebuch ist
unter dem 22. Februar 1905 vermerkt, Anton von Werner,
der Berliner Akademie-Direktor, habe ihn als zu ,revolu-
tiondr* abgelehnt [6].

Anfang 1905 hat Ostwald je eine Ausstellung im Schle-
sischen Kunstverein Lichtenberg in Breslau und in der Hof-
kunsthandlung Del Vecchio in Leipzig. Die Anerkennung als
,Maler“ wird ihm von der Kunstschreibung aber verwei-
gert. In einem Aufsatz in der Schlesischen Zeitung beklagt

WILHELM OSTWALD

er, dass die Presse seine Gemilde stets nur als Verdeutli-
chung einer neuen Technik behandle und nur nebenbei ei-
nige anerkennende Bemerkungen iiber die kiinstlerischen
Fihigkeiten des Dilettanten habe [7]. Als Bestitigung kann
ein Bericht tiber die Ausstellung bei Del Vecchio dienen.
Der Kunstkritiker G. Wustmann jr. schreibt:

In der Landschaft kommen fiir die Belebung des Bil-
des aujser der Beleuchtung, die in Ostwalds Arbeiten im
allgemeinen Rrdftig und geschickt verwendet ist, die De-
taillierung der Massen, d.h. ibre Auflosung in einzelne
Form- und Farbenerscheinungen, sowie die Reize der
Technik oder des Material in Frage. Diese beiden Dinge
aber feblen in Ostwalds Bildern fast ganz*“ [8].

Ostwald sieht seine Aufgabe als Maler inzwischen in der
Herausarbeitung eines zentralen Gedankens unter Ver-
nachlissigung zweitrangiger Details.

Ende 1912 reist Ostwald mit der ilteren Tochter Grete
zum Malen nach Teneriffa. Der erhoffte Regenerationsef-
fekt bleibt jedoch aus. Spitere Landschaftsbilder sind nicht
bekannt.

Die zweite Schaffensperiode
Anfang 1914 nimmt Ostwald den Auftrag des deutschen
Werkbundes an, eine universelle Farbkarte auszuarbeiten.
Diese Aufgabe wichst unter seinen Hinden zu einem wis-
senschaftlichen und kiinstlerischen Themenkomplex, der
ihn bis an das Lebensende beschiftigen wird. Dazu gehoren

Farblehrestudienbldtter = zweite Schaffensperiode: genormte Farben des ostwaldschen Farbsystems
(alle Bilder nach 1917, aber ohne Jahr, Partitur auf der Riickseite)

Grau-Harmonien

Bunt-Harmonien

DOPPELBEGABUNGEN

Abb. 13 Kakteenbliite

Abb. 10 Weidenkdtzchen Abb. 11 Bachlauf Abb. 12 Christrosen
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auch Fragen der Maltechnik, wie Deckung und Ergiebigkeit
von Farbstoffen oder der Einfluss der Korngrofe von Pig-
menten auf deren maltechnische Eigenschaften. Die Farb-
karte wandelt sich zum dreidimensionalen Farbsystem, wel-
ches von Ostwald als Doppelkegel mit den Vollfarben am
Aquator sowie den Polen Schwarz und Wei8 dargestellt
wird. Die einzelnen Elemente werden von ihm so gewihlt,
dass sich empfindungsmif3ig einheitliche Abstufungen zu
Weifl und Schwarz sowie den Vollfarben ergeben. An Stel-
le einer Karte entsteht ein ganzer Atlas mit einigen Tausend
Farbmustern, den der Werkbund alsbald als Gefahr fiir sei-
ne kinstlerische Autoritit erkennt [9].

Der erste komplette Senkrechtschnitt durch den Kegel
liegt Anfang 1917 vor und fasziniert Ostwald durch ,ele-
mentare“ Schonheit. Sein weiteres Schaffen, sowohl das
wissenschaftliche wie das kunstlerische, konzentriert sich
auf dieses Phinomen. ,Gesetz gleich Schonheit* postuliert
er und provoziert eine vom Werkbund veranlasste deutsch-
landweite ,Verwahrung® der Kiinstler gegen seine Farben-
lehre [10], die in einem Verbot der ,Ostwald-Farben“ an
den Schulen Preuiens gipfelt [11].

Ostwald experimentiert unermiidlich mit seinen ge-
normten Farben, um zu ergriinden, welche Kombinationen
vom Betrachter als harmonisch, d.h. schon empfunden wer-
den. Seine Farblehrestudienblitter maximieren die Orien-
tierung auf das Wesentliche.

wEine Abschrift der Natur wird und kann ein solches
Werk nicht sein. Denn die Farben der Natur sind im All-
gemeinen ebenso wenig harmonisch, wie ibre Tone. Die
natiirliche Erscheinung kann daber nur eine Anregung
dazu geben, welche Rlare Farbenbarmonie mit der vor-
handenen Gestalt verbunden werden Rann oder soll. Das
Werk ist dann einerseits viel weniger als die Natur, weil
alle Zufdlligkeiten und entbebrliche Einzelbeiten, die fiir
den Zweck nichts sagen, forigelassen sind. Es ist ande-
rerseits viel mebr als die Natur, weil es die Farbenbar-
monie, von der die Natur nur Andeutungen gibt, rein
und klar zum Ausdruck bringt, und weil diese Harmo-
nie mit der Gestalt organisch zu béberer Wirkung ver-
bunden ist“[12].

Fiir die gewihlte Gestalt, fiir Ostwald der ,Inhalt“, wird
als nichster Schritt die ,Form“, d.h. die Harmonie auf der
Farborgel gewiihlt und die entsprechenden Farbzeichen no-
tiert [13].

wZum Malen dient ein leichtfliissiges, wdissriges Bin-
demittel, welches im wesentlichen Leim enthdilt, aber so
prépariert, dass kein Gerinnen eintritt und dass der Auf-
trag nach dem Trocknen wasserfest wird, dass man be-
quem dartiber malen kann, obne den Grund aufzuld-
sen. ...Da nur die vorgesebenen, genau eingestellten Far-
ben aufgetragen werden, entfdllt alles Mischen. ..Man
malt von hinten nach vorn, ...Die Farben decken schon
bei mdifsig starkem Auftrag. Man braucht sich daber kei-
ne Unbequemlichkeit mit Aussparen zu machen, da alle
Einzelbeiten spditer deckend aufgetragen werden Ronnen.
Wobl aber muss man mit dem Pinsel die Formen sicher
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auszudriicken versteben, was aber durch die Leichifliis-
sigkeit der Tiinsche sebr erleichtert wird. In dieser Beziebung
ist die neue Tempera der Oltechnik weit tiberlegen® [14].

Es sind tiberwiegend Maler der Moderne, die Ostwalds
Ideen aufgreifen und selbst experimentieren: W. Kandins-
ki, P Mondrian, C. Hoelloff, spiter H. Hinterreiter, K. Kna-
ths und J. Rothschild, um nur einige zu nennen. Anlisslich
der eingangs erwihnten Ausstellung im ,Sturm“ lobt die
Berliner Presse iiberwiegend die ,vornehmen®“ Exponate.
Aber natiirlich wird die Harmonielehre auch als fiir Kiinst-
ler unnotig abgelehnt [15].

Es soll nicht unerwihnt bleiben, dass etwa ein halbes
Jahr nach der Ausstellung, im Friithjahr 1927, W. Riezler in
der Werkbundschrift ,Die Form“ zum wiederholten Mal die
Unbhaltbarkeit der ostwaldschen Farbenlehre begriindet
[16]. Zu diesem Zeitpunkt ist bereits bekannt, dass Ostwald
im Juni des gleichen Jahres einen Vorlesungszyklus zur Far-
benlehre im Dessauer Bauhaus halten wird. 1929 gestaltet
Johannes Molzahn, Professor an der Kunstakademie Breslau,
den Farbenteil der Werkbund-Ausstellung ,, Wohnung und
Werkraum* in Breslau nach einem Konzept Ostwalds.

Ostwalds letzte Entwicklung sind sogenannte Durch-
sichtfarben, von ihm Kollon-Farben genannt, fiir die sich
auf Grund ihrer Brillanz vor allem die Werbetechnik inter-
essiert. Bereits 30 Jahre frither hatte er in den Vorlesungen
uber Naturphilosophie den Wunsch nach solchen Farben
formuliert [17]. Noch wenige Wochen vor seinem Ableben
hilt der 79jiahrige in Grobothen fiir Reklamefachleute ei-
nen Einfiihrungskurs in die neue Technik.

Fir Ostwald bilden Wissenschaft und Kunst eine Ein-
heit, sowohl im personlichen Schaffen als auch in seinem
Weltbild. Beide konnen und sollen sich gegenseitig be-
fruchten und fordern. Mindestens zweimal stand er vor der
Entscheidung, den Schwerpunkt seiner Titigkeit auf die an-
dere Seite zu verlegen. Es ist wohl nur dem Zufall geschul-
det, dass dieser Wechsel nicht erfolgte.

Zusammenfassung

Eng verbunden mit dem wissenschaftlich-philosophischen Le-
benswerk des Nobelpreistrdgers fiir Chemie von 1909, Wil-
helm Ostwald, ist sein kiinstlerisches Werk, dem bisher in der
Literatur allerdings wenig Aufmerksamkeit zuteil wurde. Die-
ser Aufsatz stellt die Schaffensperioden des Malers Ostwald in
Zusammenhang mit der physikalischen Chemie und der Far-
bentheorie vor. Mehr als 4000 Bilder des Kiinstlers befinden
sich in seinem Landhaus ,,Energie“ in GroBbothen.

Summary

Closely linked to the scientific-philosophical work of the Nobel
Laureat in chemistry in 1909, Wilhelm Ostwald, there exists
an artistic work, that hardly was given attention to in the lit-
erature up to now. This contribution shows the creative peri-
ods of the painter Ostwald and their connection to the phys-
ical chemistry and the colour theory. More than 4000 paint-
ings of the scientist are kept at his country house ,,Energy*in
GroRbothen.
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subjektivsten aller menschlichen Prozesse, Gesetze vorschreiben!
Eine AnmaBung, die nur mit einer vdlligen AusschlieBung aus dem
Werkbund beantwortet werden kann“. vgl.: P. F. Schmidt, Cicerone,
1919, 7, Nr. 21, 704.

H. Hildebrandt, Deutscher Buch- und Steindrucker, 1923, 29, 740.
Bedenken gegen die Verwendung Ostwaldscher Farben im Zeichen-
unterricht der Schulen. Zentralblatt fiir die gesamte Unterrichtsver-
waltung in PreuRen, 1925, 67, Nr. 184, 182.

[12]
[13]

[14]
[15]

[16]
7]

[18]

www.chiuz.de

WILHELM OSTWALD

W. Ostwald, Der Sturm, 1926, 17, Nr. 6, 81.

Die Mehrzahl der tberlieferten Farblehrestudienblétter tragt auf der
Riickseite von Ostwalds Hand die Partitur als Folge von Zahlentrip-
peln: Farbton, WeiBgehalt, Schwarzgehalt. Die erste Angabe
bezieht sich auf den Malgrund.

wie [12], 88.

A.D. Ostwald tiber Kunst und Farbe. Berliner Tageblatt, 1926,
Morgenausgabe vom 13.10.

W. Riezler, Die Form, 1927, 2, 78.

W. Ostwald, Vorlesungen tiber Naturphilosophie: gehalten im
Sommer 1901 an der Universitat Leipzig, Veit, Leipzig, 1902, S. 448.
weitere Literatur: P. Ball und M. Ruben, ,Ostwald und das Bauhaus*,
Angew. Chem. 2004, 116, 4948-4953; |. L. Caivano, Color Research
& Application 2006, 31, 350-363.

Der Autor
Karl Hansel wurde 1942 in Nossen/Sachsen geboren.

" Nach der Ausbildung als Koch in Leipzig studierte er
bis 1965 Automatisierungstechnik am Technologi-
schen Institut Leningrad (St. Petersburg). Anschlie-
Rend arbeitete er im Rechenzentrum des Erdélverar-
beitungswerkes Schwedt und promovierte 1972 als
Externer wiederum am Technologischen Institut.
Ab 1978 arbeitete er als Forschungskoordinator in
Moskau und nach 1984 im Chemieanlagenbaukom-
binat Leipzig-Grimma in den Bereichen Investbau
und Technik. Von 1990 bis zu seinem Tod 2006 war
er Vorstandsmitglied der Wilhelm-Ostwald-
Gesellschaft.
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Wilhelm Ostwald: Museum in der Rolle einer VVolksuniversitét fiir das Erfinden
und Verbessern.

Mitteilung und Einladung
Ulf Molzahn (GroBbothen)

Januar 2007
Liebe Mitglieder,

am 15. Dezember 2006 wurde im Beisein des Eigentimers, vertreten durch die Ministerial-
ratin im SMWK Frau Dr. Frey, des Betreibers, in Person des LR Herrn Dr. Gey und des
Beigeordneten Herrn Linke, sowie in Anwesenheit zahlreicher Gaste, darunter die Blirger-
meister des Landkreises Muldentalkreis und selbstverstéandlich Sie, liebe Mitglieder, die
neu gestaltete Ausstellung im Haus ENERGIE eréffnet.

Mit der Erdéffnung sind formell die geplante
Teilsanierung am Haus und die Um- bzw.
Neugestaltung der musealen Teile abgeschlos-
sen worden. Geplant deshalb, weil die Arbeiten
zum einen vom S&chsischen Staatsbetrieb fir
Immobilien und Baumanagement und zum
anderen von der seit Sommer 2005 tagenden
Arbeitsgruppe Ostwald des SMWK so
vorgesehen waren: In diesem Rahmen sind ca.
75.000,- € fur Bauleistungen und 80.000,- €, je
zur Halfte als Bundes- und Landesférderung, fir Gestaltungsarbeiten investiert worden.

Die Verantwortung fur die Umsetzung der Planungen lag seit dem 1.April 2006 in meinen
Handen. Mit meinem Beitrag in lhrem Vereinsorgan biete ich Ihnen einen Einblick in diese
Arbeit. Er ist Mitteilung und Einladung an Sie, liebe Mitglieder, die Gedenkstétte zu
besuchen und mit mir ins Gesprach zu kommen.

KONZEPTION (Auszug)

Prdambel

Der Tétigkeitsbericht der AG Ostwald 2005 schlief3t mit
der Empfehlung, die museale Konzeption von Herrn Dr.
Voigtmann (ehem. Ltr. der Landesstelle fur Museums-
wesen) umzusetzen. Sie ist durch die Mitglieder der AG
auf der Grundlage von Diskussionen der Vorlage in den
Sitzungen ausgesprochen worden. Die Annahme durch
das SMWK erfolgte per Schreiben vom 17.02.2006. _
Diese Konzeption war u.a. Grundlage der Foérdermittel-
antrage.

Herrn Dr. Voigtmanns konzeptionelle Uberlegungen wenden sich im hier interessierenden
engeren Sinn, ndmlich der Um- und Neugestaltung der Gedenkstatte, folgenden vier
Komplexen zu:

e Gestaltung der Eingangsinformation auf dem Landsitz

e neue standige Ausstellung zu Leben und Werk Wilhelm Ostwalds

e Umgestaltung der Lebens- und Arbeitsrdume im Haus Energie

e Einrichtung eines ,Science-Centre” auf dem Gelénde.
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Grundsatzlich und ausdricklich wird an der erarbeiteten und bestatigten Konzeption fest-
gehalten. Aus Veranderungen der Gebaude- und Raumnutzungen nach dem Betreiber-
wechsel und einer verdnderten Art und Weise der baulichen Malnahmen des Ei-
gentiimers im Haus ENERGIE ist jedoch die Notwendigkeit erwachsen, die Uberlegungen
zur Neu- und Umgestaltung der veranderten Form anzupassen.

Uberlegungen grundsitzlicher Art.
Die Einrichtung fuhrt die Bezeichnung: Historische Stétte der Chemie. Wilhelm-Ostwald-
Gedenkstétte und Archiv Gro3bothen.

. _I._!‘;-'F' ¥ . 'y :?, -

Sie erhebt damit den Anspruch, ganz
unterschiedliche Besuchergruppen anspre-
chen zu wollen: allgemein und lokal-
geschichtlich, naturwissenschaftlich und
technikgeschichtlich  interessierte Laien
ebenso wie Schiler, Studenten und Wis-
senschaftler. Diesem Anspruch zu geni-
gen, ihn auszuftllen, stellt hohe Anforder-
ungen an die Benutzung des Nachlasses
und die Vermittlung von Leben und Werk
Wilhelm Ostwalds. Diese Inhalte sind zu
strukturieren und neben der Nutzung auf
unterschiedlichen Vermittlungs- und Vertiefungsebenen unterzubringen. Ebenen, die dem
Besucher jederzeit die Wahlmd&glichkeit lassen, immer aber einen klaren Leitfaden durch
die Bereiche anbieten.

Neben diesem Leitfaden ist der Museologe Vermittler von Informationen und Angeboten
und zugleich Orientierung. Denn die Wilhelm-Ostwald Gedenkstatte bleibt gegen den
Trend ein Filihrungs-Museum. Es ist dies neben dem Charakter eines Personen-Muse-
ums und neben dem Landschaftspark ihr Alleinstellungsmerkmal.

Grobe Konzeption

Die entsprechenden Nutzungsanforderungen waren, im Unterschied zu friheren
Planungen, in verdndertem Raum unterzubringen, ndmlich ausschlieBlich im Haus
ENERGIE. Die konzeptionelle, insbesondere aber die architektonische und gestalterische,
Herausforderung bestand dabei darin, Ausstellungsflichen und —md&bel ins historische
Original und in eine intakte Bibliothek zu integrieren.

Konzeptionell, architektonisch wie inhaltlich, wurde das Problem dann auch durch
Integration geldst:

Erstens. Die ehemaligen Arbeitsrdume Willhelm Ostwalds im Erdgeschoss nehmen Teile
der zunéchst fur die EinfUhrungsausstellung gedachten Inhalte auf. Diese Entscheidung
diktieren der Nutzungsvertrag, die baulichen Gegebenheiten aber auch die Praktikabilitat
im Museumsbetrieb. Dabei hat die Erhaltung bzw. Wiederherstellung von Originalitét im
Raum hdéchste Prioritat. Ausstellungsflachen, neue Einbauten jeder Art, sind hier lediglich
zu Gast!

Zweitens. Wissensinhalte der Vertiefungsebenen, die in den historischen Arbeitsrdumen
nicht unterzubringen sind, werden in erster Linie vom Museologen in der Flihrung vermit-
telt. Denn kein Besucher wird in der Regel allein durch die Ausstellung gehen (vgl. Fuh-
rungsmuseum). Er erhalt im Anschluss an den Rundgang die Méglichkeit, sich einzelne,
bereits angesprochene Themen-Bereiche selbst zu erschliefl3en.
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Diese Entscheidungen konzeptioneller Art tragen der veranderten Raumsituation im Haus
Rechnung: Der museale Teil greift Gber den historischen Arbeits- in den ehemaligen
Wohnbereich hinaus; d.h. die Ausstellungsflache hat sich damit fast verdoppelt. Die im
Obergeschoss gegebene Kleinteiligkeit bietet die Chance zur konzentrierten Prasentation
und zur inhaltlichen Vertiefung einzelner Themen in wechselnden Sonderausstellungen.
Eine weitere Nutzungsanforderung wird in den Rdumen des OG umgesetzt: die
Museumspadagogik / Aktion.

Hier tritt Museum in der Rolle der Volksuniversitét fiir das Erfinden und Verbessern (W.O.)
in Erscheinung.

Feine Konzeption (Auszug)

AuBenbereich, A Eingangssituation

Die Gestaltung der Eingangssituation war unbefriedigend: Uber die aufgestellte Tafel wur-
den den Passanten weder Werbung noch Orientierung und aktuelle Informationen zum
Museumsbesuch vermittelt.

Schlussfolgerung. Die neue Gestaltungsidee muss sich am Belang der Gedenkstétte,
Besucher auf das Gelande einzuladen, orientieren. Die Gestalter waren dazu aufgefordert,
mutige Ideen zu entwickeln (beleuchtetes Logo E + z.B. Kontaktdaten). Auf allgemeine
Informationen (wie z.B. die Offnungszeiten) soll an dieser Stelle jedoch verzichtet werden,
da sie Verdnderungen unterliegen. Der Besucher erhéalt sie auf dem Gelande Uber die
Orientierungstafel und den Aushang am Haus ENERGIE.

AuBenbereich, B Orientierungstafel, Hauserinformationstafeln
Der Besucher erhlelt Iedlgllch Uber zwei Schaukasten an den Parkflachen und Uber den

1 Anschlag am Museumseingang Informa-
tionen zum Gelande und zu seinen
Bauten.
Es ist beabsichtigt, schrittweise ein Orien-
tierungs- und Informationssystem, beste-
hend aus: Orientierungsplan, Wegeschil-
dern und H&ausertafeln, einzuftihren.
Auftrag: Der Gestalter erhélt den Auftrag,
ein Corporate Design fir die Auliengestal-
tung zu entwickeln und Flachen zu schaf-
fen, die Informationen

e zu Offnungszeiten,
e zur Orientierung auf dem Gelande,
e zur Nutzungsgeschichte der Hauser (Piktogramm, Bj., Rekonstruktion,
Nutzungszwecke, Personenbiogramm)
aufnehmen.

Neugestaltung des musealen Bereichs

Allgemein. Neben und mit den Teilen der Umgestaltung wird grundsatzlich das Ziel
verfolgt, dem Personen-Museum Originalitét zu erhalten und eine moderne Ausstellung zu
geben; d.h. in den ehemaligen Arbeitsrdumen werden ausschliel3lich auf Wilhelm Ostwald
zuriickgehende Einrichtungsgegenstande und Mdbel gezeigt. Nur eine Ausnahme von
dieser Regel wird zunachst fir einige Regaleinbauten (im blauen Zimmer) gemacht. Die
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eigentliche Wissensvermittiung und Prasentation erfolgt dann thematisch gegliedert und in
einzelne Raume strukturiert:

Wilhelm Ostwald der Naturwissenschaftler, der Naturphilosoph, der Ordnungswis-
senschaftler und der Farbforscher. Durchbrochen, jedoch sinnvoll ergdnzt wird diese
Struktur durch die Exkurse ,Selbermachen® (Labor) und ,Malen® (Zwischenzimmer).

A Treppenhaus

Die ursprungliche Eréffnungssituation funktionierte nicht. Sie erfillte nicht den Zweck, den
Besucher freundlich zu begrifRen und ihn zu einem Rundgang durch die Ausstel-
lungsbereiche einzuladen.

Schlussfolgerung. Im Treppenhaus wird eine véllig neue, freundliche Eingangssituation
geschaffen: Raum, Farbe, Licht und eine Einladung in Text und Bild sind dabei wichtige
Elemente.

Die Funktion eines Verkaufsraums wird dabei an den Treppenaufgang abgegeben, der
funktionell auch die Garderobe aufnimmt. Das ist eine, im Vergleich zur urspringlichen
Konzeption (UG / Keller), bescheidene Variante.

Kopftext. Der Informationsgehalt in Text und Bild beschrankt sich auf Stichworte aus dem
Leben und Werk des ehem. Hausherrn und auf Orientierungen in der Ausstellung
(Legende). Dafir stehen max. 3 Tafeln zur Verfligung, die vis-a-vis der Eingangstir sowie
an der linken Wand platziert werden kénnen.

B Flur

Der Flur ist Laufweg. Er ist darlber hinaus als ,Galerie“ grof3formatiger Ostwaldbilder und
Urkunden sowie als Garderobe genutzt worden.

Der Flur wird kunftig auf eine Funktion, Laufweg in die Ausstellung hinein und aus ihr
wieder heraus zu sein, beschrankt. FUr die Ausstellungsarchitektur und -gestaltung bedeu-
tet das, den Flur als ,Ruhezone” ein- und fiir die Prasentation auszuplanen.

C Biro

Auf diesen Funktionsraum sind Besucherdienst (mit Kasse und Verkauf) und die
Gedenkstattenverwaltung (Kommunikation) konzentriert. Eine Verdnderung dieser
Situation erfolgt schrittweise mit der Ubernahme von Raumen im OG.

Mit dieser Entscheidung wird von der urspringlichen Konzeption abgewichen, die eine
Lhistorische Inszenierung“ des Arbeitsplatzes von Wilhelm Ostwald vorsah. Endlich fallt
also auch das Biro aus dem Rahmen der Umgestaltung heraus.

D Labor

Das Labor ist nach dem Auftakt der erste Akt der Ausstellungsinszenierung. Es ist Kern
der alten und bleibt Mittelpunkt der neuen Ausstellung.

Nach dem Akademie-Drehbuch (Mitte der 70er Jahre) wurden hier bisher Leben und Werk
Wilhelm Ostwalds bis um das Jahr 1900 und damit jene Schaffensperiode vorgestellt, die
der interessierte Laie mit dem Namen Ostwald in erster Linie verbindet: Wilhelm Ostwald
der Naturwissenschaftler, der Nobelpreistrdger fir Chemie. Die Prasentation war dabei
einseitig auf ,Flachware® in 2 Tischvitrinen und auf Schauobjekte auf dem Labortisch
konzentriert. Die Arbeitsweise des ehemaligen Hausherrn, die Funktionalitat der aus-
gestellten Gerate, aber auch die Vitrinenauslagen wurden erst durch die Beschreibungen
des Museumsmitarbeiters fir den Besucher be-greifbar.
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Dem Anspruch hoher Originalitdt folgend
werden mit den alten Vitrinen-Einbauten
auch Mdébel und Gegensténde entfernt, die
urspringlich nicht ins Labor gehoérten.
Abweichend von diesem erklarten Grund-
satz behalten die Regale ihre kurz nach
Wilhelm Ostwalds Tod angebrachten Tr-
fronten.

Der originale Labortisch wird zum Exponat
erhoben und auf ihm eine Inszenierung:
physikalisch-chemisches Labor realisiert.
Fur einzelne ausgewéhlte Gerate auf dem

Tisch wird es Funktionsbeschreibungen geben.

Aufgabe. Die Gestaltungsidee muss sich der schwierigen Raumsituation stellen Im Detail
sollen 3 Tafel - Klein-Vitrinen - Kombinationen
die hier zu vermittelnden Inhalte und kleine
Exponate aufnehmen. Der Labortisch, der Werk-
Klotz und die Drehbank werden zu Exponaten
erhoben. Als eine praktikable Lésung fir die
Vermittlung von Wissen (wie z.B. Funktions-
skizzen) wird angesehen, Schubladen bzw.
Rollos zu verwenden.
Kopftext. An den bisher im Labor behandelten
Themen soll trotz ihrer Dichte aus Griinden der
Chronologie/Periodisierung im Lebenswerk Wilhelm Ostwalds und der komplizierten
Raumsituation festgehalten werden. Insgesamt werden die Thementexte in den Be-
reichen aber sichtbar gestrafft. Damit sind keine Risiken verbunden, Inhalte aufzugeben.
Denn Vertiefungsebenen werden kunftig durch neue Flachen (Schubladen, Rollos), durch
die FUhrung und durch die Prasentationen im OG fir den Besucher bereitgehalten.

D.1 Bereichstext: Der Natur-Wissenschafter

D.2 Exkurs ,Selbermachen®

E kleine Bibliothek
Mit der kleinen Bibliothek betritt der Besucher einen Bereich von
vier zusammenhdngenden Raumen. Diese Blickachse pragen
Bilcher in Regalen. Inhaltlich bezog sich die kleine Bibliothek
jedoch auf die im Labor abgehandelten Themen.
Schlussfolgerung. Neben dem Exponat ,Arbeitstisch®, wird eine
Gestaltungsidee fir den Bereichstext Naturphilosophie gesucht.
Die L6ésung darf den Laufweg und die Benutzbarkeit der Biblio-
thek nicht einschranken. Ausstellungsmdbel werden in ihrer
Form als kleinteilige Interventionen im Regal vorgegeben.
Kopftext. In der Ausstellung wird an dieser Stelle ein ,Energie-
Wechsel* in Ostwalds Lebenswerk deutlich herausgearbeitet:
vom Universitatsprofessor zum freien Forscher, vom
Physikochemiker zum Naturphilosophen. Verbindende Ele-
mente sind Ostwalds Forscher- und Ordnungsdrang, sein
Grundsatz keine Energie verschwenden zu wollen, seine Vortragstatigkeit, seine
Autorenschaft - Werte, die den inneren Zusammenhang zwischen den Lebensabschnitten
herstellen und argumentativ verwendet werden.

E.1 Bereichstext: Der Natur-Philosoph
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F grol3e Bibliothek

Der Raumeindruck ist von den Regaleinbauten der Bibliothek beherrscht. Inhaltlich
spiegelte sich das nur bedingt in den Vitrinenauslagen. Hier dominierten Beschreibungen
zu den Aktivitdten Wilhelm Ostwalds in Gesellschaften und Assoziationen. Damit ist der

Raum jedoch nicht ausreichend genutzt worden.
Schlussfolgerung. Die grof3e Bibliothek eréffnet Raum fir die
museale Nutzung. Die Rahmenbedingungen sind dabei fur alle
Bibliotheksrdume und das sogenannte blaue Zimmer ver-
gleichbar: zwischen Regal- und Fensterfronten sollen
Ausstellungsmébel platziert werden. Zusatzliche Flachen kén-
nen nur Uber Auszige unter Pultvitrinen und vor Text-Bild-
Tafeln geschaffen werden. Die Ausstellungsarchitektur darf
dabei den Laufweg der Besucher und die Benutzbarkeit der
Bucher in den Regalen nicht einschranken.

Kopftext. Dem Besucher soll neben dem anscheinenden Bruch
der tatsachliche Zusammenhang zwischen den Schaffensperi-
oden und Lebenswerken Wilhelm Ostwalds vermittelt werden.
Zeitlich decken sich die zu behandelnden Themen mit der Zeit
um 1900 bis etwa 1914/15.

F.1 Bereichstext: Der Nobelpreistrager fur Chemie
F.2 Bereichstext: Der Organisator
F.3 Bereichstext: Der Ordnungswissenschaftler

G Zwischenzimmer

Der als Zwischenzimmer bezeichnete Raum bot Mébeln aus dem BRUCKE -Institut

»Zuflucht®. Dartber hinaus wurden hier jedoch keine in sich

abgeschlossenen Themeninhalte prasentiert.

Schlussfolgerung. Das Zwischenzimmer wird kinftig in das
Nutzungskonzept miteinbezogen und in die neue Ausstellung
inhaltlich Gber ein eigenes Thema integriert. Ein neben dem
eigenen Thema ganz praktischer Schritt in Richtung Integration
des Raumes in die Ausstellung ist der Einbau von zwei wuch-
tigen Schranken aus dem Fundus der Gedenkstatte. |hr Einbau
vereinheitlicht zum einen den Gesamteindruck einer Bibliothek
in der Blickachse. Zum anderen sind die Fronten und Seiten-
flachen der Schranke Portfolios fur Zeichnungen von Ostwalds
Hand und stellen somit eine Verbindung zum im Raum zu
vermittelnden Thema her.

Neben der Integration historischen Mobiliars wird ein klein-
formatiger Ausstellungseinbau vorgenommen. Zwei Wande
erhalten Vorrichtungen fur wechselnde Hangungen von Bildern.

G Exkurs: Malen

H Blaues Zimmer

Das blaue Zimmer bildete den Endpunkt der alten Ausstellung. Inhaltlich versammelte es
Musealien zur Farbenlehre Wilhelm Ostwalds. Wahrend die Konzentration auf ein Thema
gelang, konnte die Présentation nicht den heutigen Anforderungen gentigen. Ein Grund
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dafirr ist u.a. die véllige funktionelle Uberladung des
Raumes, als: Bibliothek, Galerie, Ausstellungsraum,
Aufenthaltsraum und Musikzimmer.
Schlussfolgerung. Das blaue Zimmer wird auf seine
primare Funktion, ndmlich Ausstellungsraum zu sein,
zurickgebaut. Das bedeutet, dass alles nicht zeit-
genodssische Interieur entfernt wird. Ausnahme
bilden, wie anderenorts, die Regaleinbauten. Das ist
ein  Kompromiss. Im Vergleich zu den Ubrigen
ehemaligen Arbeitsrdumen Wilhelm Ostwalds bietet das blaue Zimmer die gréften
gestalterischen Freiheiten fir den Um- und Ausbau der neuen Ausstellung.
Kopftext. Mit dem Thema Farbenlehre steht im blauen -
Zimmer die letzte Schaffensperiode und damit ein letzter
,Energiewandel” in Leben und Werk Wilhelm Ostwalds im
Mittelpunkt der Betrachtungen; das sind die Jahre ab etwa
1914 bis zu seinem Tod 1932.
Aus den unten angefiihrten Thementexten wird die ganze
Breite des hier abzuhandelnden Komplexes, aber auch die
Schwierigkeit seiner Vermittlung deutlich.

H Bereichstext: Ostwalds Farbenlehre

H.1 Thementext: Messen

H.2 Thementext: Theorie

H.3 Thementext: Praxis

I Rdume im OG der ENERGIE

Wahrend bislang ausschlieRlich von der Umgestaltung musealer Bereiche die Rede war,
geht es beim letzten Abschnitt um eine Neugestaltung von Ausstellungsflachen fir die
Wilhelm-Ostwald-Gedenkstétte. Die dafir im OG des Hauses ENERGIE in den Blick ge-
nommenen Raume wurden vom Eigentimer grundsaniert und dem Betreiber zur Ver-
fligung gestellt.

Diese ehemaligen Wohnrdume der Familie Ostwald sollen weitere Vertiefungsebenen der
im EG prasentierten Ausstellungsbereiche, eine kleine Galerie und zunachst die Muse-
umspadagogik aufnehmen.

Kopftext. In einigen Raumen des OG werden dem interessierten Besucher detaillierte
Informationen zu einzelnen Themen aus dem Lebenswerk Wilhelm Ostwalds in Form von
wechselnden Sonderausstellungen angeboten. Er hat die Wahl, zu welchem Bereich er
sein Wissen vertiefen moéchte. Die Kleinteiligkeit der Wohnraume verschafft die dafir
noétige Intimitat.

Eine Mehrfachnutzung ist hingegen fir das sogenannte Balkon-Zimmer vorgesehen: Im
groéRten Raum der Etage sollen Arbeitsméglichkeiten fir die Museumspadagogik
geschaffen werden.

Mit der Entwicklung museumspadagogischer Angebote reagiert die Einrichtung auf den
tatsachlichen Bedarf: Die Statistik verdeutlicht, dass ein Drittel der Besucher Schiler sind.
Padagogik und Didaktik sind deshalb erklarte Schwerpunkte der kiinftigen Museumsarbeit
in der Gedenkstatte. Die Schwerpunktsetzung zielt darauf, Ostwalds, insbesondere
technische, Leistungen fur Kinder und Jugendliche aber auch fur Erwachsene in
mehrfachem Wortsinn be-greifbar zu machen. Daflr wird die Einrichtung eines kleinen
EXPERIMENTARIUMS in den Blick genommen.
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Liebe Mitglieder,
gestatten Sie mir abschlieRend einige Anmerkungen zur gestalterischen Umsetzung.

Uber Geschmack l&sst sich vortrefflich streiten.

Fir diesen Streit habe ich einen Punkt, ausgeldst durch Kontraste in der Ausstellung,
provoziert. Dass es sie, die Kontraste, tUberhaupt gibt, ist durch die Wahl zweier Gestal-
terblros und durch die Auswahl moderner Materialien also kein Zufall.

Alle Ausstellungsmébel sind zu Gast in den historischen Arbeitsraumen Wilhelm
Ostwalds.

Diese grundlegende Idee haben beide Gestalter, Roland Lorenz (BDG, Chemnitz) und
Ebersbach & Kénig (EXPOSITION, Leipzig / MOXXO, Chemnitz), interpretiert:

Ersterer im Auf3en-, Letzterer im Innenbereich.

Uber die Idee hinaus war Beiden fiir die Gestaltung vorgegeben, den Charakter des
FUhrungsmuseums zu unterstreichen, die Benutzbarkeit der Bibliothek nicht einzu-
schranken, Raume fir Bildungsangebote auszustatten sowie insgesamt eine klare
Formensprache zu wahlen.

o Diese Vorgaben haben Ebersbach & Koénig
umgesetzt: Das Grundelement ist ein 30x30cm-
Format. Daraus setzen sich alle Ausstellungs-
einbauten, Kleinstvitrinen (z.B. in den Bulcher-
regalen der Bibliothek) genau so wie Mobel,
~ zusammen.
| Text- und Bildflachen fur die Wissensvermittlung
{ nehmen die Kdrper dabei in unterschiedlicher Art und Weise auf. Neben

. sichtbaren Texten (Kopf- und Bereichstexte) bergen Laden und Aus-

“" ziige weiterfilhrende Informationen in Wort, Bild und Objekt. Dieses

Ordnungsprinzip ist nicht allein praktisch. Es findet sich in Wilhelm Ostwalds Beitragen fir
die BRUCKE-Zeitung zum Thema Weltformat vorgedacht und ist deshalb auch passend.

Besuchen Sie die neue Ausstellung in der Wilhelm-Ostwald-Gedenkstéatte GroRbothen.
Ich lade Sie herzlich dazu ein.
Dr. Ulf Molzahn

Historische Statte der Chemie
Wilhelm-Ostwald-Gedenkstéatte & Archiv

Archiv in der Wilhelm-Ostwald-Gedenkstatte
Ltr. Dr. UIf Molzahn, Grimmaer Str. 25, 04668 GroBbothen, Tel.: 034384-71429,
e-mail: ostwaldenergie@aol.com bzw. ulfmolzahn@aol.com

Offnungszeiten:

Do. bis Sa. von 10:00 bis 16:00 Uhr
Darlber hinaus ist zuvor angemeldeter Besuch jederzeit moglich.
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